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Resumen

Desde que Minciencias reconocio la investigacion-creacion como una tipologia
de investigacion valida para legitimar los productos de creacion artistica como
generadores de nuevo conocimiento, el programa de Musica de la Universidad
Nacional Abierta y a distancia (UNAD) se ha alineado con este nuevo panorama,
proponiendo una formacion centrada en la creacion artisticay en la investigacion-
creacion, en contraste con enfoques orientados a la investigacion sobre las artes o
a la pedagogia musical. Transcurridos nueve anos desde la apertura del programa
en 2017, este articulo tiene como objetivo reflexionar y analizar como se ha
comprendido, aplicado v ensenado el concepto de investigacion-creacion, tanto en
los cursos de la Red Académica 8 - Formacion Investigativa como en la construccion
e implementacion de la ruta de grado en Creacion de Obra Artistica. De esta manera,
se examinan las experiencias, tensiones, desafios y propuestas que han emergido
a lo largo de este proceso formativo, ofreciendo un ejemplo concreto de como la
investigacion-creacion ha sido entendida e incorporada en la UNAD desde uno de
sus dos programas en artes.

Palabras clave: Formacion en investigacion-creacion; Creacion de obra
artistica; Programa de Musica de la UNAD; Minciencias; Innovacion pedagogica en
artes.
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Abstract

Since the Colombian Ministry of Science (Minciencias) recognized research-creation
as a valid research typology capable of legitimizing artistic creation as a generator
of new knowledge, the Music program at the Universidad Nacional Abierta y a
Distancia (UNAD) has aligned itself with this emerging framework. It has proposed
a training model focused on artistic creation and research-creation, in contrast
to approaches centered on research about the arts or music pedagogy. Nine years
alter the program’s launch in 2017, this article aims to reflect on and analyze how
the concept of research-creation has been understood, applied, and taught, both
in the courses of Academic Network 8 on Research Training and in the design and
implementation of the degree pathway in Artistic Work Creation. Accordingly, the
article examines the experiences, tensions, challenges, and proposals that have
emerged throughout this formative process, offering a concrete example of how
research-creation has been interpreted and integrated at UNAD through one of its
two arts programs.

Kevwords: Research-creation training; Artistic work creation; UNAD Music
Program; Minciencias; Pedagogical innovation in the arts.
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Introduccion

Aunque la formacion artistica se consolido en las universidades
colombianas a lo largo del siglo XX, no fue sino hasta el siglo XXI cuando se
comenzo areconocer la obra artisticay su proceso de creacion como formas
de produccion de nuevo conocimiento, equiparables a las generadas por las
metodologias tradicionales de investigacion. El reconocimiento de nuevos
modelos investigativos, en particular de la investigacion-creacion, permitio
la inclusion de las areas creativas dentro del Sistema Nacional de Ciencia,
Tecnologia e Innovacion (SNCTel). La Convocatoria 781 de 2017 del Ministerio
de Ciencia, Tecnologia e Innovacion (Minciencias), antes Colciencias, marco
un hito parael sectoracadémicoy artistico del pais, al reconocer por primera
vez ala investigacion-creacion como una tipologia valida de investigacion.

En el caso de la Universidad Nacional Abierta y a Distancia (UNAD),
la apertura de los programas de Artes Visuales y Musica, en 2016 v 2017
respectivamente, marco la entrada de la investigacion-creacion en la
Universidad. La creacion de obra se situo en el centro de los nucleos
integradores de problema de estos nuevos programas, v la investigacion-
creacion se asumisé como un componente formativo esencial, integrado en
las mallas curriculares, los cursos académicos y las opciones de grado. Tras
nueve anos de trabajo en el diseno y acompanamiento de diversos cursos
de la ruta en formacion investigativa del programa de Musica, asi como en
la coordinacion de su ruta de grado, resulta pertinente hacer una pausa
para reflexionar y evaluar como se ha comprendido vy aplicado el concepto
de investigacion-creacion en estas areas tan fundamentales del programa.
;Qué experiencias se han obtenido? ;Qué desafios y retos han surgido? ; Qué
perspectivas se vislumbran hacia el futuro?

Inicialmente, se realizara un recuento de como Minciencias ha
definido la investigacion-creacion en sus convocatorias v modelos de
medicion, configurando un marco de referencia para las universidades
y para la produccion académica y artistica en Colombia. Posteriormente,
se reflexionara sobre las experiencias, retos y aprendizajes que se han
derivado de la construccion e implementacion inicial de la opcion de grado
en Creacion de Obra Artistica dentro del programa de Musica. Asimismo, se
analizara como los cursos de la Red Academica 8 — Formacion Investigativa,
adscrita al Niicleo Problémico 4 — Practica Musical v Contexto, han articulado
la investigacion-creacion como metodologia de base para la formulacion y
ejecucion de los trabajos de grado.

Minciencias y la investigacion-creacion: definiciones y lineamientos

Antes de hacer un balance sobre la implementacion de la investigacion-
creacion en los cursos de formacion investigativa del programa de Musica
y en su opcion de grado, se considera necesario revisar el marco oficial de
referenciaque haplanteado el Estado colombiano —através de Minciencias—
en relacion con esta metodologiaylos productos derivados de su aplicacion.

Desdelasegundadécadadel siglo XXI, varias universidadesyasociaciones
artisticas en Colombia —como la Asociacion Colombiana de Facultades y
Programas de Artes (Acofartes)— venian reflexionandoydebatiendo en torno
a la investigacion en artes, buscando entender sus procesos investigativos
y establecer criterios adecuados para su evaluacion. No obstante, no fue
sino hasta 2013 que Colciencias “puso sobre la mesa la posibilidad de
la investigacion-creacion v avalo los productos creativos como nuevo
conocimiento” (Chavez, 2019, p. 73).

EnlaConvocatoriaNacional781del2017,paraelreconocimientoymedicion
de Grupos de Investigacion, Desarrollo Tecnologico o de Innovacion, asi
como para el reconocimiento de Investigadores del Sistema Nacional de
Ciencia, Tecnologia e Innovacion (SNCTel), se reconocio oficialmente a la
investigacion-creacion como una tipologia valida de investigacion. En su
Anexo 1 - Documento Conceptual del Modelo de Reconocimiento v Medicion de
Grupos de Investigacion e Investigadores se propuso una definicion basada en
las reflexiones de artistas e investigadores destacados en el area, como los
musicologos Henk Borgdorff y Rubén Lopez-Cano:

La investigacion-creacion es la indagacion que busca responder a una
pregunta o problema de investigacion a través de una experiencia
creativa que da lugar a obras, objetos o productos con valor estético vy
cuva naturaleza temporal puede ser efimera, procesual o permanente.

...] es aquella indagacion que toma como objeto a la experiencia estética
del propio investigador-creador, porlo cual siempre tiene un componente
autorreflexivo (Borgdoff, 2006; Asprilla, 2013; Hernandez Salgar, 2014).
Este énfasis en la experiencia, asi como el caracter dinamico y relacional
de la obra, hacen que la investigacion-creacion presente diferencias a
nivel epistemologico, metodologico y ontologico con la investigacion
cientifica (Hannula et al. 2005; Boregdoff, 2006).

...] cuando hablamos de investigacion-creacion nos referimos al hecho
de otorear a los procesos de creacion v produccion de obras artisticas,
llamense espectaculos escénicos, objetos plasticos visuales, actos
performaticos, piezas sonoras, etc., la condicion de objetos cognitivos.
Para ello, es necesario distanciarse de la tradicion positivista que ve en
los artefactos artisticos simples entidades ornamentales que detonan
emociones (Castillo, 2013, p. 57). (Colciencias, 2017, p. 136)

Al tratarse de un concepto relativamente reciente v abierto a multiples
interpretaciones, desde la Convocatoria 781 de 2017 hasta la mas reciente
Convocatoria 957 de 2024, Minciencias ha continuado reflexionando y
profundizando en las implicaciones, aplicaciones e implementaciones
que puede alcanzar la investigacion-creacion. Esta evolucion no solo
ha ampliado su alcance en las disciplinas artisticas y creativas, sino que
también la ha vinculado con procesos de innovacion tecnologica, social y de
contenidos. Los avances conceptuales v metodologicos desarrollados por
la mesa técnica en investigacion-creacion pueden consultarse en el Anexo
3 - la investigacion + creacion: definiciones v reflexiones de la convocatoria de
2024. En los siguientes extractos de dicho documento se evidencia como ha
evolucionado el enfoque desde las definiciones planteadas en el 2017:

la Investigacion + Creacion se puede interpretar como aquel modelo de
generacionde conocimiento que, sibienacude alenguajes proposicionales
y utiliza herramientas del método cientifico, se encuentra mas cercano
a las disciplinas creativas, pues el conocimiento que produce se
inscribe principalmente en sus resultados de creacion y su apropiacion
social (artefactos v objetos estéticos). Es importante mencionar que la
[nvestigacion + Creacion no es un modelo homogéneo que implique un
orden o jerarquia especifica entre sus términos, o una relacion univoca,
sinomuchasposibilidadesdeinteraccionentrelocreativoyloinvestigativo.
Por ello, sus aportes fundamentales estan en la capacidad renovadora en
la educaciony su impacto enla sociedad, diferenciandose de los procesos
tradicionales, tanto a nivel de practicas educativas v académicas, como
de innovacion en el sector productivo y a nivel institucional (Ballesteros
y Beltran, 2018; Hernandez, 2014).



...] la Investigacion + Creacion es el proceso estructurado mediante el cual se genera nuevo conocimiento a través de la creacion de obras, eventos, objetos
y productos con valor estético, valor entendido como la capacidad que tiene un objeto para atraer la atencion hacia si mismo, produciendo una experiencia
en la que se transmite un contenido de verdad que puede ser compartido de forma intersubjetiva. Esa existencia del objeto estético en la cultura es lo que
permite que, sin ningun criterio de utilidad o referencia, lo estético impacte en la sensibilidad y las emociones, construyendo horizontes de sentido que
funcionan como marco para cualquier proceso de generacion de conocimiento. (Minciencias, 2024, Anexo 3, pp. 11-12)

Junto con esta definicion conceptual de la investigacion-creacion, Minciencias establecidé que las obras, disenos y procesos de nuevo conocimiento,
resultantes de la aplicacion de esta metodologia, deben contener de manera implicita aportes originales, inéditos vy significativos al arte, la arquitectura, el
diseno, la culturay al conocimiento en general, utilizando lenguajes simbolicos que permitan expresar, interpretar y enriquecer de manera sustancial la vida
intelectual, emocional, cultural y social de las comunidades (Minciencias, 2024, Anexo 1, p. 68). Dada la diversidad de los productos generados, estos fueron
agrupados en tres categorias (Tabla 1) segun su relacion con el tiempo, estableciéndose asi un vinculo entre la accidon de creacion, la puesta en escena de la obra y
la estrategia de circulacion (Minciencias, 2024, Anexo 1, p. 68).

Tabla 1

Categoria, definiciones v ejemplos de productos derivados de procesos de investigacion — creacion de acuerdo con Minciencias

Categoria Definicion Ejemplos

Su existencia es de una duracion limitada en el tiempo vy el espacioy
cuya evidencia depende, por lo tanto, de la memoria reconstructiva.
Obra o creacion efimera Son sus huellas, rastros, o registros los que corroboran su existencia
y las hacen reconocibles. El registro debe ser repetible, exportable
y verificable.

Interpretacion musical; Improvisacion libre; Instalaciones sonoras;
Recital.

Su existencia pretende ser ilimitada en el tiempo. La presencia y
persistencia del objeto que registra la obra o producto demuestra
su existencia, sin embargo, la obra o producto mismo predomina
sobre el valor del registro.

Composicion musical; Arreglo musical; Produccion fonografica;
Musica original para medios audiovisuales; Diseno sonoro para medios
audiovisuales; Propuestas vy métodos pedagogicos.

Obra o creacion permanente

En su naturaleza predomina la dinamica transformadora, sistémica
y relacional; por esta razon tienen un caracter abierto y no estan
sujetas a un marco espacio temporal predeterminado. Generan|Espacio divulgativo; Procesos de certificacion vy acreditacion;
Obra o creacion procesual |impacto verificable pero no previsible material e inmaterial. El{Direcciones y consultorias en proyectos; Arte colaborativo; Arte
reconocimiento de este tipo de producto se basa en la existencia|relacional; Curaduria; Espacio divulgativo.

de indicadores cualitativos o cuantitativos que den cuenta de las
dinamicas del proceso.

Fuente: Autoria propia (2025).

Aunque las definiciones vy categorizaciones propuestas por Minciencias siguen siendo objeto de debate —yv artistas, docentes, colectivos artisticos v
facultades de arte pueden discrepar y presentar posturas divergentes—, lo cierto es que tanto la investigacion-creacion como la creacion artistica en general
han pasado a ser reconocidas oficial e institucionalmente como formas validas de produccion de nuevo conocimiento. Este reconocimiento implica una
apertura hacia enfoques distintos de los modelos investigativos tradicionales vy valora los aportes que pueden suregir desde otras epistemologias.

A partir de este marco propuesto por Minciencias, la UNAD y en particular sus programas artisticos han integrado y adaptado esta metodologia para
construir propuestas formativas centradas en la creacion de obray en los multiples niveles en los que esta puede generar conocimiento. En la siguiente parte
del texto se abordara la experiencia desarrollada en la ruta de grado del programa de Musica, asi como en la Red Académica de 8, centrada en los cursos de

formacion investigativa.

Formacion en investigacion-creacion y opcion de grado en el programa de Musica

Desde que comenzo a ofertarse el programa de Musica, la inica opcion de grado disponible paralos estudiantes ha sido Creacion de Obra Artistica. En ese
momento, la UNAD ya contaba con nueve opciones de grado!; sin embargo, se considero que ninguna respondia a las necesidades especificas de los nuevos
programas en artes, orientados ala creacion artisticay a la investigacion-creacion. Por ello, se vio la necesidad de crear una nueva opcion. Creacion de Obra
Artistica fue entonces incluida en los lineamientos institucionales y definida de la siguiente manera:

Opcion de grado que realiza el estudiante en los programas del campo de las disciplinas artisticas v literarias, orientada a la produccion de obra como
resultado de un proceso de investigacion y creacion estética que incluye: objeto, dibujo, pintura, instalacion, evento artistico, accion plastica, creacion
multimedia v ensamble, composicion, arreglo, produccion musical, intervencion compositiva v produccion literaria, entre otras (Acuerdo 0029 del 13

1 Para el 2025, la UNAD cuenta con once opciones de grado. Consultar: Universidad Nacional Abierta y a Distancia UNAD (2024). Proceso: Ciclo de vida del estudiante. Procedimiento: opciones de trabajo de grado. https://
sig.unad.edu.co/documentos/sgc/procedimientos/P-7-9.pdf


https://sig.unad.edu.co/documentos/sgc/procedimientos/P-7-9.pdf
https://sig.unad.edu.co/documentos/sgc/procedimientos/P-7-9.pdf

de diciembre de 2013, Articulo 73). La creacion de obra artistica aplica
unicamente para para los programas de Artes Visuales v Musica y es la
unica opcion de trabajo de grado para estos programas. (UNAD, 2024)

La primera cohorte de egresados del programa de Musica data del
2021, cuando cuatro estudiantes realizaron las primeras sustentaciones?.
Aunque la opcion de grado estaba estipulada desde el inicio, la ruta de grado
tuvo que disenarse a medida que estos estudiantes se acercaban al final
de su formacion. En el documento Lineamientos para la opcion de grado en
el programa de Musica de la UNAD - Creacion de obra (2020), se describio
la ruta formativa para la elaboracion del trabajo de grado en Creacion de
Obra Artistica, con el objetivo de que tanto docentes como estudiantes
comprendieran como se articularia la formacion en investigacion-creacion
con ciertos cursos del plan académico. Los cursos definidos para este
proposito fueron: Investigacion de Procesos Artisticos — Musica, Proyecto de
Composicion o Provecto de Produccion, v Provecto de Grado.

Curso Investigacion de Procesos Artisticos — Musica y anteproyecto de
grado

Investigacion de Procesos Artisticos — Musica v Provecto de grado son dos
cursos que integranla Red Académica de Cursos 8 — Formacion Investigativa,la
cual, asuvez, formaparte del Niicleo Problémico 4 — Practica Musicaly Contexto
del programa. El primero, de tipologia teorica, se penso originalmente para
que el estudiante adquiriera una formacion investigativa en el campo de la
investigacion-creacion de obra artistica en musica, v para que preparara
su propuesta de trabajo de grado. Una vez aprobado el curso, y habiendo
cursado al menos el 90% de los créditos de la malla curricular, el estudiante
presentaria su anteprovecto a evaluacion ante el Comité Curricular del
programa.

Es importante anotar que, hasta ese momento, el estudiante no habia
recibido formacion especifica sobre el concepto de investigacion-creacion.
Este curso seria, por tanto, el primero en introducirlo de manera explicita. El
tinico curso previo en formacion investigativa, Fundamentos v generalidades de
la investigacion, transversal a todos los programas de la UNAD y estipulado a
cursarseeneltercerperiodoacadémico, esun curso general eninvestigacion,
orientado desde un enfoquetradicional, en el cual no se abordael conceptode
investigacion-creacion. Esta aclaracion permite entender que solo llegando
a sexto o séptimo periodo académico, el estudiante de Musica entraria en
contacto, por primera vez dentro de los cursos académicos, con el concepto
de investigacion-creacion y, en paralelo, deberia aplicarlo. A continuacion,
se cita la descripcion del curso tal como qued6 consignada en su primer
Syllabus:

El curso Investigacion de procesos artisticos - Musica hace parte del campo
de formacion disciplinar especifico y se ubica dentro del componente de
Formacion Investigativa, el cual se encuentra dirigido hacia la formacion
investigativa para fortalecer la creacion musical entendiendo los nuevos
paradigmas propios del mundo contemporaneo.

La primera unidad denominada “Investigacion-Creacion”, esta orientada
hacialacomprensiondelconceptodeescrituraacadémicaylaconstruccion

2 Todos estos trabajos de grado pueden consultarse en la Coleccion de Musica del Repositorio Institu-
cional de la UNAD en el siguiente enlace: https://repository.unad.edu.co/handle/10596/41605

del planteamiento tematico, la justificacion y los objetivos/propositos
de una propuesta de un proyecto de investigacion — creacion de obra
artistica en musica. La segunda unidad titulada “Marco Teodrico/Artistico”
se centra en la construccion del Marco Teodrico/Artistico de un proyecto
de investigacion — creacion de obra artistica en musica. La tercera unidad
“Consolidacion del anteproyecto” se enfoca en la planificacion adecuada
delaejecucion de un proyecto de investigacion — creacion de obra artistica
para cumplir asi, de manera optima, con los objetivos/propositos fijados
dentro de un cronograma estipulado. Asimismo, la unidad se centra en
los ajustes finales de la propuesta del proyecto.

Los contenidos del curso estan disenados y dispuestos para ser abordados
de manera progresiva a traves de la elaboracion de una propuesta de
proyecto de investigacion - creacion de obra artistica como opcion de
trabajo de grado, a través del formato institucional F 7-9-10, mediante la
estrategiade aprendizajebasadoenescenarios. De estamanera, al finalizar
el curso, el estudiante sera capaz de presentaryargumentar unapropuesta
de investigacion - creacion en musica solida y coherente, permitiendo
asi el fortalecimiento de la creacion musical a través del entendimiento
de los nuevos paradigmas propios del mundo contemporaneo. (Roldan,
2021, pp. 1-2)

Enla practica, el curso fue disenado como un espacio exclusivo para que
el estudiante formulara su anteproyecto de grado, el cual debia construir
de manera progresiva a partir de los items solicitados en el formato
institucional 7' 9-9-70 - Formato propuesta provecto de investigacion/creacion
de obra artistica como opcion de trabajo de grado. Haciendo un analisis de la
experiencia que se tuvo acompanando este curso como director de curso
durante los primeros tres anos en que fue ofertado, se identificaron varios
desafios para dar una formacion 6ptima en investigacion-creacion.

De la descripcion del curso, se puede evidenciar que este debia abordar
tres grandes lineas tematicas: el concepto de investigacion-creacion,
la escritura académica v la formulacion del anteproyecto. La primera
actividad se enfocaba exclusivamente en que el estudiante comprendiera
las caracteristicas de la escritura académica, con el fin de que pudiera
formular su propuesta en un lenguaje adecuado al ambito académico
y disciplinar, evitando el uso de un tono familiar o una argumentacion
basada unicamente en apreciaciones subjetivas. Esta tarea en si represento
un gran reto, va que, al no estar familiarizados con el lenguaje académico,
muchos estudiantes tuvieron dificultades para expresar sus ideas desde
una perspectiva argumentativa rigurosa. Sin poder profundizar en todos los
aspectos que este tema merecia, en la segunda actividad va se le solicitaba al
estudiante aplicar dicho lenguaje para redactar el planteamiento tematico,
la justificacion v los objetivos/propositos de su propuesta, al tiempo que
comenzaba a descubrir qué era la investigacion-creacion desde cero. Para
este ultimo proposito, se le indicaban algunos recursos bibliograficos que
debia consultar de manera individual.

Respecto a lo que se esperaba como resultado en la creacion de obra,
segun la linea de profundizacion elegida por el estudiante, se ofrecieron las
sigulentes orientaciones:

LaCreacionde ObraArtisticaen Musica puede realizarse enlos campos de
la Produccion Musical o Composicion/Arreglos musicales de la siguiente
manera:


https://repository.unad.edu.co/handle/10596/41605

1. El ejercicio de la composicion musical se refiere al resultado de
creacion de obra artistica sonora a través de la eleccion y combinacion
de los elementos constitutivos del sonido (altura, duracion, timbre e
intensidad) con una intencionalidad artistica.

2. El ejercicio del arreglo musical se refiere a la intervencion de una
obra musical existente. Este ejercicio puede realizarse con diversas
intencionalidades. En un sentido mas basico, responde a una necesidad
interpretativa en donde se requiere que una obra musical escrita para
un formato instrumental determinado es adaptada a otro, para suplir la
inexistencia del formato propuesto por el compositor. En un sentido mas
elaborado, seencuentralaintervencion compositiva, endondeelarreglista
interviene la obra existente de manera compositiva, transformandola
hasta el nivel minimo necesario para ser reconocible; esta intervencion
generalmente se hace con fines artisticos.

3. La produccion musical se refiere al conjunto de todos los elementos vy
procesos que determinan la forma final de una pieza musical en el ambito
delaindustriadiscografica. Laproduccion de obrasereflejaenlos factores
encaminados a la captura, transformacion vy reproduccion del sonido
por medio del uso de herramientas tecnologicas. La produccion musical
responde a las necesidades de los musicos en cuanto a la generacion de
material musical en medios fisicos tangibles, la cual es susceptible de ser
reproducida a voluntad del oyente, sin la estricta presencia de ejecutantes
en vivo (Escuela de Ciencias Sociales, Artes y Humanidades ECSAH, 2016,

D. 134).

Dada la poca experiencia v formacion previa con la que los estudiantes
llegaban a estafase del curso, asi comola cantidad de informacion que debian
asimilar en tan poco tiempo, muchos no lograban expresar con claridad lo
que querian hacer ni argumentar como lo iban allevar a cabo. Parala tercera
fase del curso, ademas de ajustar los puntos anteriores de acuerdo con la
retroalimentacion recibida, debian construir el marco teorico/artistico
de su propuesta. Sin embargo, al no estar familiarizados con el concepto
mismo de marco teorico ni con las estrategias de busqueda bibliografica en
bases de datos académicas, la mayoria de los estudiantes elaboré marcos
que se reducian a glosarios de definiciones y/o a transcripciones literales
de fuentes poco especializadas como Wikipedia, sin lograr una articulacion
adecuada con la creacion que pretendian desarrollar. Las ultimas fases
del curso se enfocaban en aspectos mas practicos, como la descripcion
del proceso creativo y de investigacion y su correspondiente registro, el
plan de circulacion o exhibicion, el cronograma, los recursos necesarios
y los productos esperados. A partir del desarrollo de estas actividades, se
evidencia que el proceso estuvo fuertemente marcado por la inexperiencia
de los estudiantes y por la exigencia de integrar, en poco tiempo, conceptos
investigativos complejos junto con la formulacion de una propuesta
minimamente coherente.

El acompanamiento docente fue un factor clave en el desarrollo del
curso. Por un lado, se ampliaron las sesiones sincronicas a entre seis y siete
videoconferencias por periodo académico, superando las tres estipuladas
para los cursos de tres créditos. Estas sesiones se propusieron como
espacios en los que los estudiantes pudieran socializar sus ideas y recibir
retroalimentacion colectiva, en un ambiente colaborativo de discusion y
mejora. Por otro lado, se hizo necesario ofrecer asesorias personalizadas
a cada estudiante, dedicando entre una hora y una hora y media a la

retroalimentacion de cada entrega en cada fase del curso. Al tratarse de
proyectos unicos, cada uno requeria recomendaciones especificas segun su
tematica. Si bien la carega de trabajo fue considerable, el estimulo intelectual
y artistico generado compenso con creces este esfuerzo: permitio conocer
de primera mano las distintas realidades, intereses y motivaciones creativas
de los estudiantes a lo largo vy ancho del pais.

Sin embargo, a medida que avanzaban los periodos académicos vy
aumentaba progresivamente el numero de estudiantes matriculados, estas
asesorias v retroalimentaciones personalizadas y detalladas se volvieron
insostenibles. Mientras que en la primera cohorte participaron solo cuatro
estudiantes —lo que hacia viable un acompanamiento individual—, para
el quinto periodo ya se contaba con mas de setenta matriculados, lo que
hizo inviable asesorar de manera detallada cada anteproyecto con uno o
dos docentes encargados. A esto se sumaban los tiempos institucionales
para la entrega de calificaciones, estipulados entonces en apenas diez dias
calendario, lo cual afectdé directamente la calidad del asesoramiento. En
consecuencia, no fue posible profundizar en cada propuesta ni acompanar
al estudiante para que desplegaratodo el potencial de sus ideas. No obstante,
y a pesar de estas limitaciones, surgieron anteproyectos muy interesantes,
cuva ejecucion, culminacion y sustentacion evidenciaron una notable
diversidad de enfoques e ideas creativas, aportando asi a la consolidacion
de la investigacion-creacion como eje fundamental dentro del programa de
Musica.

Después de aprobar el curso Investigacion de procesos artisticos — Musica,
el estudiante debia presentar su anteproyecto ante el Comité Curricular
del programa. La evaluacion de cada anteproyecto era asignada a un
docente del programa, quien debia emitir una retroalimentacion cualitativa
detallada, la cual le serviria al estudiante como insumo para el desarrollo
del curso Provecto de Grado. Sin embargo, esta fase tampoco estuvo exenta
de dificultades, pues evidencio una problematica significativa dentro del
cuerpo docente del programa de Musica: la ausencia de una vision unificada
y de criterios comunes respecto a lo que se entendia por investigacion-
creacion. Cada docente, proveniente de distintos horizontes formativos —
compositores, productores, instrumentistas, musicologos y licenciados en
musica—, tenia su propia opinion al respecto y, en consecuencia, evaluaba
el anteproyecto con base en aspectos que consideraba prioritarios. Algunos
eranmas estrictos conlaescrituraacadémicayel cumplimientodelasnormas
APA; otros lo calificaban como si se tratara de un trabajo exclusivamente
investigativo, priorizando la formulacion de la pregunta problema vy el
desarrollo del marco tedrico por encima de la creacion de obra.

Esta diversidad de criterios dio lugar a extensas discusiones en el
Comité Curricular sobre cuales debian ser los minimos esperados en un
anteproyecto. Con el objetivo de contribuir a resolver esta situacion, y tras
escuchar las distintas posturas, elaboré un video tutorial y un documento
explicativo destinados aapoyar alos docentes en el proceso de evaluacion. En
estos materiales se propuso unajerarquizacion delos criterios de evaluacion,
acompanada de su respectiva explicacion. Por ejemplo, para el Criterio 1 -
La propuesta presenta claramente un planteamiento tematico, o una situacion
a cuyo entendimiento o comprension se contribuira con su realizacion en el
ambito de las artes v la cultura, se ofrecieron las siguientes orientaciones:

e Debe ser clarala idea de la propuesta, cqué quiere hacer?
e Debe describir la identificacion de la tematica del proyecto y la



orientacion metodologica (investigacion creacion). Se recomienda, ademas, hacer una descripcion precisay completa de la naturaleza y magnitud de
la tematica que se espera abordar.

* Debe estar definido claramente el énfasis en el que se inscribe la propuesta.

* ;Cuantas obras se van a componer, producir o arreglar? ;Para qué formato instrumental?

* (En qué género(s) musical(es) se inscribe la propuesta?

* Debe evidenciarse el Eje tematico en el cual se profundizara en el trabajo de grado. No se aceptaran ejes o marcos teoricos en pedagogia o de
habilidades especiales.

e Debe plantearse explicitamente una Pregunta Problema.

* Debe haber un Planteamiento contextual: ;como llegan a esa pregunta? Parrafo introductorio, exponer el tema en general, motivaciones personales
que generan proyecto, etc.

Asimismo, se construyo la primera version del documento Instrucciones para la redaccion y elaboracion del documento “Proceso de Creacion de Obra” para la
obtencion del titulo de Maestro en Musica (2021). En este se presentaron los ejes tematicos correspondientes a cada una delas lineas de profundizacion, los cuales
debian ser tenidos en cuenta por estudiantes y docentes al momento de formular y evaluar las propuestas. En la Tabla 2 se presentan los ejes tematicos de la
linea de Composicion y Arreglos Musicales, y en la Tabla 3, los correspondientes alalinea de Produccion Musical. Estos ejes evidencian como, en respuesta ala
necesidad de orientar adecuadamente a los estudiantes en la formulacion de sus trabajos de grado, se fueron definiendo —de manera paralela— los criterios
propios de la investigacion-creacion dentro del programa de Musica. En coherencia con la malla curricular del programa, v mas especificamente con los
cursos de la linea de profundizacion en Composicion y Arreglos Musicales, se establecio que las tematicas relacionadas con la composicion electroacustica
no debian ser planteadas, dado que excedian los alcances definidos en los contenidos del plan de estudios.

Tabla 2

Primera version de los ejes tematicos de la linea Composicion y Arreglos Musicales en el programa de Miisica de la UNAD

Eje tematico Definicion

Hace referencia a las problematicas existentes en la relacion de los sonidos en un plano vertical: armonia. Esta puede ser
Tratamiento armonico investigada y experimentada tanto historica como teéricamente, generando asi focos como: rearmonizacion, armonia funcional,
armonia cuartal, armonia modal, etc.

Hace referencia a las problematicas existentes en la relacion de los sonidos en un plano horizontal: melodia. Puede ser
Tratamiento melodico investigado y experimentado tanto historica como teéricamente, generando asi focos desde contrapunto, posihilidades
discursivas solistas, etc.

Su foco de investigacion esta ligado a la duracion del sonido, generando focos de estudio como: la sincopa, las amalgamas, los

Tratamiento ritmico : .
cambios métricos, entre otros.

Esta relacionada con las posibilidades acusticas y de intensidad de los instrumentos musicales, objetos sonoros v la voz. Se
Tratamiento timbrico encuentra dentro de sus campos de investigacion los efectos sonoros, las técnicas de orquestacion, formatos instrumentales,
entre otros.

Se relaciona con el estudio estilistico y de formal. Se puede tratar desde la perspectiva historicay teorica encontrandose en sus

Tratamiento morfologico ; Y . : . : . .
campos de investigacion el manejo de las formas musicales como: Sonata, fuga, suite barroca, motete, sinfonia, etc.

Hace referencia a la relacion de la musica con elementos extra musicales con el fin de evocar ideas, imagenes o sensaciones.

Si bien, dentro del tratamiento programatico se pueden usar técnicas especificas de la musica, lo importante de ello es la
Tratamiento programatico capacidad que tengan esos recursos compositivos para la representacion de la situacion objeto. Los campos de investigacion
son: el poema sinfonico, la musica descriptiva, banda sonora y musica incidental, entre otros. Siempre respetando la correlacion
entre la imagen y la musica, el texto y la musica, una representacion de hechos historicos, etc.

Fuente: Autoria propia (2025).



Tabla 3

Primera version de los ejes tematicos de la linea Produccion Musical en el programa de Musica de la UNAD

Eje tematico Definicion

Dentro de este eje se pueden desarrollar proyectos sonoros que tengan relacion con la creacion o adaptacion de
Sintesis de sonido obras que involucren procesos de transformacion sonora por medio del uso de envolventes, osciladores, filtros v
demas herramientas que permitan la modulacion sonora de los elementos de una pieza musical.

Proyectos sonoros en los cuales se pueden percibir diferentes caracteristicas sonoras dadas por las técnicas de
Percepcion y psicoacustica grabacion utilizadas (tomas en estéreo, grabacion binaural, grabacion en espacios con caracteristicas acusticas, etc.)
o por el proceso de mezcla llevado a cabo en el proyecto.

Musica publicitaria: Piezas sonoras para Realizacion de piezas publicitarias inéditas (jingle marca, jingle adsong, logo musical, musica incidental para video
publicidad promocional) para marca, producto o servicio existente, que no tenga piezas publicitarias realizadas.

Creacion o adaptacion sonoro-musical para formato audiovisual (cine, television o multimedia) no publicado. El
proyecto audiovisual debe ser de un tercero, podra ser de estudiantes de otras carreras como artes visuales, cine
Musica para proyectos audiovisuales y television o comunicacion social y tendra la aprobacion previa del docente ya sea desde el desarrollo del curso
Investigacion Procesos artisticos - Musica (anteproyecto) o desde el mismo curso Proyecto de Grado. El estudiante
entregara el material sonoro-musical sincronizado con el proyecto audiovisual.

Fuente: Autoria propia (2025).

Después de tres anos de implementacion del curso y tras hacer un balance general de la experiencia, hacia finales del 2022 la Red Académica decidio
realizar un rediseno del curso Investigacion de Procesos Artisticos - Musica. E1 nuevo diseno puso mayor énfasis en la profundizacion conceptual sobre la
investigacion-creacion, tomando como base los lineamientos establecidos por Minciencias vy el analisis de casos puntuales. Solo en las dos ultimas fases del
curso, los estudiantes comenzarian a explorar sus propias motivaciones creativas v a formular las primeras ideas que darian origen a su anteproyecto de
grado. La tarea 4, por ejemplo, propuso una serie de preguntas para guiar al estudiante en la organizacion y claridad de sus ideas:

e Escriba cinco ideas en una misma direccion (problematicas, inquietudes o motivaciones) con relacion a su linea de profundizacion y al entorno musical
que incidan, afecten o potencien la cultura, los productores musicales, los compositores, etc.

* ;Qué¢ se requiere Iinvestigar, 0 que se requiere crear, para potenciar las motivaciones, o para dar solucion a las inquietudes o problematicas planteadas?

e Teniendo en cuenta su linea de profundizacion, defina el eje tematico que focalizara su proyecto.

e Defina el tema del proyecto.

* ;Qu¢ otros temas o diciplinas giran en torno al tema del proyecto? ;Cual es la novedad en relacion con lo que se hara desde un desarrollo creativo con esos temas?

e Teniendo en cuenta el eje tematico, que producto final puede crear para mostrar el resultado de la investigacion (composicion, intervencion compositiva
o produccion musical).

* ;Que¢ quiero investigar? Situarse desde el eje tematico para contrastar, experimentar, transformar, compilar, etc.

* ;,Como voy a hacerlo? Mediante que referentes, técnicas, herramientas.

e ;Para qué sirve lo voy a investigar? Como lo voy a integrar en el producto final.

Redactar el objetivo general (integre en una oracion hien redactada, ;qué quiero hacer?, ;céomo lo voy a hacer?, ;para qué lo voy a hacer? Es necesario ver

la taxonomia de Bloom para definir el verbo en infinitivo, que debe estar enfocado en el nivel creativo).

 Escriba tres procesos que se requieran para generar informacion que no existe, pero es necesaria para la consecucion del objetivo planteado. Analizar,
sistematizar, compilar, contrastar, integrar, etc.

Aunque va no era posible ofrecer asesorias personalizadas a cada estudiante para la formulacion completa de su anteproyecto de grado, las preguntas
propuestas en el rediseno del curso brindaron una mejor orientacion para estructurar sus ideas. Gracias a ellas, al finalizar el curso, el estudiante contaba
al menos con una formulacion solida del Planteamiento Tematico, la Justificacion v los Objetivos de su propuesta. La elaboracion integral del anteproyecto
se desligd entonces de este espacio formativo, que paso a centrarse en la adquisicion de herramientas conceptuales e investigativas fundamentales. Estas
herramientas permitirian al estudiante, posteriormente y de manera autonoma, completar su anteproyecto.

En la segunda version del documento Instrucciones para la redaccion v elaboracion del documento “Proceso de Creacion de Obra” para la obtencion del titulo
de Maestro en Musica (2024), los ejes tematicos de cada linea de profundizacion fueron reevaluados y ajustados, en especial los correspondientes ala linea de
Produccion Musical. Al tratarse de una disciplina relativamente reciente dentro del ambito académico musical, y dado que el programa contaba con pocos
docentes especializados en esta area, fue necesario definir con mayor precision el objetivo de la linea, los tipos de productos musicales que el estudiante
podia presentar v los ejes tematicos sobre los cuales podia enfocar su proyecto de investigacion-creacion. Esta revision permitio aportar mayor claridad



respecto ala investigacion-creacion aplicada a la produccion musical. La Tabla 4 presenta la forma en que quedo definida y estructurada esta linea.
Tabla 4

Objetivos, productos musicales v ejes tematicos de la linea Produccién Musical definidos en el 2024

Lalinea de profundizacion de Produccion Musical tiene como objetivo principal, el resultado sonoro constituido a partir de elecciones artisticas

Objetivo : : ,
) mediadas por los elementos y procesos que se dan a partir del uso de las tecnologias.
Produccion Discografica Musica Publicitaria Musica para Medios Audiovisuales
Coleccion de piezas musicales en cualquier género,
fusion, hibridacion y/o estilo musical, de composicion : : : e Piezas de musica incidental o extradiegética
Productos Y L Y : D Portafolio de piezas musicales publicitarias S S . . S
musicales inédita, version y/o arreglo y en cualquier formato de composicion original sincronizadas con

para una marca, producto o servicio existente
o ficticio, que no tenga piezas musicales
realizadas previamente.

instrumental y/o vocal. Dicha coleccion debera responder
a una persecucion estilistica nutrida por referentes
discograficos, sonoros, historicos y contextuales
analizables.

formatos audiovisuales que den cuenta
de una correspondencia musical con la
narrativa visual.

Preproduccion: Descripcion y analisis de la composicion, arreglos, seleccion de formatos, creacion de maquetas, etc. en comparacion, apropiacion o
adaptacion con referentes artisticos, estéticos, historicos, funcionales, extramusicales y/o contextuales.

Grabacion Sonora: Descripcion y analisis de la apropiacion, adaptacion o experimentacion de técnicas de registro de audio acustico y/o eléctrico
tanto en sus medios de captura como en sus condiciones acusticas. Esto incluye tomas en estéreo, grabacion binaural, grabacion en espacios con
adecuaciones o caracteristicas acusticas particulares, etc.

Ejes Tematicos |Procesamiento y Posproduccion: Descripcion y analisis de la apropiacion, adaptacion o experimentacion de diversas formas de transformacion de
senales de audio a través de procesadores de audio electronicos o virtuales (plugins). También incluye la apropiacion, adaptacion o experimentacion de
diversas técnicas de mezcla multipista y/o masterizacion para sistemas de reproduccion estéreo, multicanal, 3D, holofonicas, etc.

Sintesis y Sampling: Descripcion y analisis de la apropiacion, adaptacion o experimentacion de diversas técnicas de sintesis de sonido para la creacion
de parches de instrumentos musicales electronicos o virtuales, asi como para la manipulacion y transformacion sonora de audio muestreado (sampling)
por medio del uso de envolventes, osciladores, filtros y demas herramientas que permitan su modulacion sonoray secuenciacion.

Fuente: Autoria propia (2025).

Curso Provecto de Gradoy asesorias de trabajo de grado

Después de Investigacion de Procesos Artisticos — Musica, el siguiente y ultimo curso de la Red Académica 8 — Formacion Investigativa es Provecto de Grado.
Antes de analizar este curso, es importante aclarar que, al culminar su trabajo de grado, el estudiante debe entregar dos productos: la obray el documento
titulado Proceso de Creacion de Obra. En cuanto a la obra, esta debe tener una duracion minima de diez minutos. Para la linea de Composicion y Arreglos
Musicales, se deben entregar las partituras correspondientes junto con un audio de referencia; en el caso de Produccion Musical, se entrega el audio final de
la obra. Por su parte, el documento escrito debe consignar todo el desarrollo del proceso investigativo y creativo, incluyendo su fundamentacion artistica,
teoricay conceptual.

El diseno inicial del curso Proyecto de Grado estuvo orientado a que el estudiante realizara los ajustes necesarios a su propuesta, con base en la
retroalimentacion que hubiera hecho el evaluador del anteproyecto. Asimismo, debia comenzar a desarrollar algunos aspectos del documento Proceso de
Creacion de Obray preparar una presentacion oral, concebida como un simulacro de sustentacion. Como puede apreciarse, el curso se enfoco principalmente
en los componentes teoricos e investigativos del proceso, previendo que, en paralelo, el estudiante cursara Provecto de Composicion Musical o Proyecto de
Produccion Musical, segun su linea de profundizacion. En estos ultimos cursos se concentraria en la creacion de obra propiamente dicha. Una vez aprobadas
estas asignaturas, se asignaria al estudiante un asesor, con quien finalizaria todo el proceso de grado, mediante la culminacion de los productos requeridos
y la realizacion de la sustentacion final.

Por un lado, si se tiene en cuenta que al llegar a estos cursos el estudiante ya contaba con la retroalimentacion del docente de Investigacion de Procesos
Artisticos — Musicay del evaluador del anteproyecto, durante el desarrollo de su trabajo de grado recibia ademas el acompanamiento de los docentes asignados
a Proyecto de Grado v Proyecto de Composicion Musical o Provecto de Produccion Musical, para finalmente pasar al asesor final. Es decir, desde la formulacion
de la propuesta hasta la culminacion del trabajo de grado, el estudiante recibia retroalimentacion de al menos cinco docentes diferentes, cada uno con sus
propios enfoques, criterios y posturas. Esta division del proceso en multiples espacios genero una gran confusion, yva que en muchos casos las orientaciones y



asesorias recibidas resultaban contradictorias entre si. Como consecuencia,
el proceso de investigacion-creacion se volvio especialmente complejo para
el estudiante.

Por otro lado, la separacion del proceso de investigacion y de creacion
en dos espacios distintos también afecto el mismo desarrollo del proceso
de investigacion-creacion. El curso Provecto de Grado asumi6é un enfoque
mas cercano ala investigacion tradicional, mientras que los cursos Provecto
de Composicion Musical v Provecto de Produccion Musical se centraron
exclusivamente en el aspecto creativo. Si bien esta division parecia, en un
principio, una estrategia practica para acompanar al estudiante en todo su
proceso y garantizar la calidad del producto final, en la practica llevo a que
muchos terminaran realizando casi dos trabajos de grado simultaneamente:
por un lado, la creacion de una obra, y por otro, un documento con
caracteristicas propias de un trabajo investigativo tradicional. Como
resultado, la mayoria de los estudiantes acababa entregando textos que
superaban las cien paginas, en lugar de las treinta que inicialmente se
recomendaban.

Sopesando estas problematicas, v al igual que el curso Investigacion de
Procesos Artisticos — Musica, Provecto de Grado también paso por un proceso
de rediseno. Este se oriento hacia una mayor reflexion conceptual sobre la
creacion de obra artistica, la profundizacion en los fundamentos teoricos
de la investigacion-creacion y la promocion de una articulacion entre
teoria y practica, pensamiento y creacion. El objetivo fue preparar “a los
estudiantes para enfrentar los desafios propios de las dinamicas artisticas
contemporaneas, donde el arte es concebido no solo como un acto estético,
sino también como un discurso cultural y social” (Arias, 2024, p. 2). Como
parte de este rediseno, la ejecucion del trabajo de grado se desvinculo de los
cursos de la Red Académica 8 v quedod bajo la responsabilidad del docente
asesor asignado a cada estudiante.

Entre junio de 2021 y julio de 2025 se han sustentado 192 trabajos de
erado en Creacion de Obra Artistica en Musica. La cantidad de asesorias
que esto ha requerido ha representado un reto adicional para el programa.
Como se menciono anteriormente, asi como la mayoria de los estudiantes
llega con un conocimiento limitado sobre lo que implica la investigacion-
creacion, muchos docentes tampoco cuentan con una experiencia solida
en este campo. Su formacion ha estado orientada principalmente a la
interpretacion instrumental, la composicion, la produccion musical o la
docencia, perononecesariamente al desarrollo de procesos deinvestigacion-
creacion, al menos no de manera explicita. Es claro que tanto la composicion
musical como el montaje de una obra interpretativa involucran procesos
de investigacion, sin embargo, el ejercicio de escribir sobre estos procesos
y reflexionar criticamente al respecto no forma parte del entrenamiento
habitual de la mayoria de los musicos. Una cosa es componer una obra; otra,
muy distinta, es componery detallar por escrito todo el proceso creativo que
la sustenta. Solo a partir de la incorporacion de la investigacion-creacion
en el ambito universitario —y en el marco de la necesidad de legitimar los
productos de creacion artistica como generadores de nuevo conocimiento,
aligual quelos articulos cientificos tradicionales—, el musico que ingresa ala
academia se havisto forzado a familiarizarse con nuevos codigos discursivos
y académicos que hoy se le exigen.

En el casodelasasesorias delostrabajos de grado, lalimitada experiencia
conla investigacion-creacion ha generado diversas dificultades. Al igual que
enlaevaluaciondelosanteproyectos,lasasesoriashan estadoatravesadas por

diferencias de criterio respecto a qué aspectos deben primar en el procesode
investigacion-creacion. Dado que muchos docentestienen mayortrayectoria
en investigacion tradicional, tienden a enfatizar la dimension escrita del
trabajo de grado, lo cual, en varios casos, ha repercutido negativamente
en la calidad de la obra artistica. Esta situacion se ha evidenciado con
mayor claridad en los trabajos de la linea de Produccion Musical, donde
errores técnicos como problemas de mezcla, masterizacion o afinacion no
son corregidos v terminan quedando en el producto final que se sube al
repositorio institucional.

Conclusiones

Lo expuesto alolargo de este escrito permite evidenciar como, desde que
Minciencias reconocio yvalido la investigacion-creacion como una tipologia
de investigacion capaz de legitimar los productos de creacion artistica
como generadores de nuevo conocimiento, la UNAD y sus programas en
artes han resonado con este panorama de oportunidades. En respuesta,
han estructurado una formacion centrada exclusivamente en la creacion
artistica, diferenciandose de propuestas orientadas a la investigacion sobre
las artes o la pedagogia musical. Sin embarego, al igual que el concepto
mismo de investigacion-creacion —que continua generando debates vy es
considerado por algunos artistas, docentes e investigadores como un hibrido
que no es plenamente ni investigacion ni creacion—, su implementacion en
la formacion académica del programa de Musica no ha estado exenta de retos,
tensiones v desafios. Esta situacion ha llevado a una reflexion constante
por parte del programa sobre como ofrecer una formacion pertinente en
esta metodologia, al tiempo que se amplian sus horizontes de aprendizaje,
implicaciones y proyecciones en el ambito artistico vy social del pais.

En este contexto, la formacion impartida a través de los cursos de
la Red Académica 8 — Formacion Investigativa, perteneciente al Niucleo
Problemico 4 — Prdctica Musical v Contexto del programa de Musica, junto
con la construccion paralela de la ruta de opcion de grado entre 2021y
2025, ha representado un espacio de reflexion institucional. Este proceso
ha implicado transformaciones pedagogicas, curriculares v metodologicas
que han impactado tanto a estudiantes como a docentes. A lo largo de su
desarrollo, se han evidenciado tensiones entre los enfoques tradicionales
de investigacion y practicas propias de la creacion artistica, asi como
dificultades relacionadas con la formacion, la asesoria y la evaluacion de los
trabajos. No obstante, estas mismas dificultades han abierto oportunidades
para repensar el lugar de la creacion en el ambito académico, cuestionar
los marcos de referencia existentes y fortalecer el acompanamiento a los
estudiantes en su proceso de formacion y opcion de grado.

En esta trayectoria, la ruta de formacion en investigacion-creacion
y la consolidacion de la opcion de grado en Creacion de Obra Artistica
han permitido al programa de Musica no solo fortalecer su propuesta
académica, sino también consolidar un corpus significativo de experiencias
y producciones que dan cuenta del potencial de esta metodologia. Un gran
numero de trabajos de grado sustentados entre 2021y 2025 se distinguen
por su calidad e innovacion, y en conjunto, reflejan una notable diversidad
de intereses, contextos y enfoques creativos que permiten esbozar una
radiografia artistica-musical del pais. En este sentido, un estudio de caracter
macro que analice las tematicas abordadas, las obras desarrolladas, los
procesos de creacion y los contextos socioculturales de origen, seria clave y
altamente pertinente para dimensionar el aporte que el programa de Musica
de la UNAD ha hecho al desarrollo y consolidacion de la investigacion-
creacion en el ambito académico, tanto a nivel nacional como internacional.
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